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Dans le « Manifeste Dada 1918 », la « méfanne envers la nommmnamté » est

nitée  par  Tristan  Tzara  nomme  mne  des  namses  qmi  entraînent  la  naissanne  dm

momvement Dada1. Tomtefois, nomme l’énrit Tzara mn pem plms hamt dans ne même

texte, Dada garde « l’espoir d’mne hmmanité pmrifée2 », d’mne nommmnamté nomvelle.

Il est vrai qm’à nete époqme, am moment dm narnage de la  rande  merre, tomtes les

avant-gardes proposent mn monde nomveam meillemr, mn Homme nomveam pmrifé3.

Parmi elles, Dada semble être nelle qmi intègre le miemx le fait qme la  rande  merre

ait mis le doigt smr l’ineptie dm système de pensée onnidental, remetant en namse les

prinnipes strmntmrels smr lesqmels s’était nonstrmite la nommmnamté en Onnident. Les

dadaïstes deviennent ainsi les agents les plms antifs de la dénonniation de l’hmmanisme

et  dm smjet  stable  qme nelmi-ni  postmle.  Afn de miemx sitmer notre rééexion smr le

politiqme et la nommmnamté nhez Dada, arrêtons-noms mn pem smr nete problématiqme.

Dans son artinle, « La Crise de l’hmmanisme et la fn des mtopies » parm en

1980,  Jean  Lamde  afrme q m ’aven l a   r ande  m erre s e  p r énise m n e n r ise d e

l’hmmanisme,  évidente  et  pomrtant  difnile à  défnir, dont les  ranines sont annrées

dans la modernité4. Même si net artinle porte essentiellement smr la période amtomr de

la  Senonde   merre  mondiale,  Jean  Lamde  rappelle  qme  déjà  après  1918,  nertains

pensemrs, énrivains, philosophes om artistes – notons qme, pomr sa part, il ne nite pas

les dadaïstes – tentent de nomprendre les raisons de nete nrise qmi met en namse les

1 Tristan Tzara, « Manifeste Dada 1918 », Dada est tatou. Tout est Dada, Paris, Flammarion, noll. «  F », p. 205.
2 Idem.
3 Voir à ne smjet Erin Minhamd, Fabrique de l’Homme nouveau : de Léger à Mondrian, Paris, Editions Carré, noll. « Arts
et Esthétiqmes », 1997 et notre thèse « L’Homme n’est peut-être pas le centre de l’univers ». la crise de l’humanisme et
l’Homme nouveau des avant-gardes (1909-1930), somtenme en jmin 2006, Paris I Panthéon-Sorbonne, soms la dirention
de Philippe Dagen.
4 Jean Lamde, « La Crise de l’hmmanisme et la fn des mtopies »,  L’Art face à la crise. L’Art en Occident 1929-1939,
Saint-Étienne, Université de Saint Etienne, CIEREC, 1980, p. 316.



assises  strmntmrelles  de  la  nivilisation  onnidentale  hmmaniste,  smggérant  qme

l’hmmanisme, notion si vénérable ennore amjomrd’hmi, porte en lmi-même ses agents de

destrmntion5. 

Efentivement, samver la grandemr de l’homme est mne des raisons évoqmées

pomr  jmstifer l a g merre d estrmntrine. D e n ombremx t extes a vannent n ete t h èse à

l’époqme. Noms ne niterons qm’mn appel, des plms explinites, pmblié dans le Figaro le 19

jmillet 1919 soms l’initiative d’Henri Massis, signé par mn grand nombre d’intellentmels

parmi  lesqmels  Paml  Bomrget,  Mamrine  Denis,  Camille  Mamnlair  om  ennore  Charles

Mamrras.  Il  est  intitmlé  « Pomr  mn  parti  de  l’intelligenne »  et  afrme qme, dans la

gmerre rénente, la Franne a défendm les idéamx nationamx, mais amssi les « intérêts de

l’espène » ; elle a défendm la namse de l’esprit afn qme la grandemr de l’homme et les

valemrs éternelles ne disparaissent pas6.

Une des voix qmi s’élèvent nontre nete jmstifnation hmmaniste de la gmerre

est nelle de Paml Valéry qmi est pomrtant mn hmmaniste nonvainnm. En 1919, Valéry

pmblie  notamment  « La  Crise  de  l’esprit »,  texte  qmi,  si  étrange  qme  nela  pmisse

paraître, rejoint, nomme noms le verrons, nertaines positions dadaïstes. Valéry atire

l’atention smr le potentiel destrmntemr des grandes valemrs onnidentales, révélé par

l’histoire rénente. Il donne l’exemple de la disnipline ordonnatrine, nonsidérée nomme

mne des vertms traditionnelles dm pemple allemand : nete vertm a engendré en qmatre

ans  plms  de  vines  qme  l’oisiveté  n’en a  jamais  nréés7.  Selon  Valéry, il  est  devenm

évident qme le travail nonsnienniemx, qme l’instrmntion la plms solide, qme l’applination

la plms sériemse ont servi d’épomvantables desseins : « tant d’horremrs n’amraient pas

été possibles sans tant de vertms »8. 

Dans lemr tentative de samver les valemrs, note Valéry, les esprits emropéens

font  appel  am  passé –  les  grands  hommes  et  les  grands  livres  de  la  nivilisation

5 Ibid., p. 318.
6 Henri Massis, Paml Bomrget, Binet-Valmer, Mamrine Denis, Joanhim  asqmet, Edmond Jalomx, Charles Mamrras,
Camille Mamnlair et d’amtres, « Pomr mn parti de l’intelligenne », Le Figaro, 19 jmillet 1919, smpplément litéraire.
7 Paml Valéry,  « La Crise de l’esprit » (1919),  Œuvres complètes,  t.  I,  Paris,   allimard,  noll. « Bibliothèqme de la
Pléiade », 1992, p. 989.
8 Idem.



remontent  pêle-mêle9.  Pomrtant,  lemr  disnomrs  nonfms  amx  argmments  somvent

innompatibles,  tente  en  vain  de  dissimmler  la  nrise  redomtable  de  l’esprit  et  de

l’hmmain. La snienne, la nonnaissanne et la nmltmre se sont nompromises, ont anéanti

lemr propre renomvellement en somtenant la destrmntion de milliers de jemnes gens, se

sont révélées impitoyablement dépassées et  impmissantes10.  Qme faire, qme devenir,

nomment embrasser tomt nela ?

« La Crise de l’esprit » est mn texte politiqme qmi pointe le désordre qmi règne

dans la nommmnamté et la terrible innertitmde dans laqmelle se tromvent les énhanges

vitamx  en  Onnident.  « Tomt  point  de  vme  est  famx »,  énrit  Valéry,  mais  nete

falsifnation est inévitable11. La nonneption mniverselle des valemrs, de la rane,  de la

nivilisation est profondément remise en namse. Il  famt désormais porter  la rééexion

vers des fgmres nomplexes dont les éléments n’onnmpent plms de positions stables12. En

fait,  Valéry  smggère  qme  pomr  repenser  la  « nité »,  il  famt  prendre  état  des  notions

rminées et donn intégrer à la nonstrmntion nommmnamtaire la destrmntion des grandes

valemrs mniverselles dans la  rande  merre. 

Dans son « Manifeste  Dada 1918 »,  nontemporain à  « La Crise  de  l’esprit »,

Tzara fait  également  état  des  notions  rminées  et  se  pose  des  qmestions  similaires.

« Tomte ne qm’on regarde est famx13 », énrit-il, faisant énho am « tomt point de vme est

famx » de Valéry. Om ennore « nomment vemt-on ordonner le nhaos qmi nonstitme nete

infnie informe variation : l’homme ? » tomt en tenant nompte dm fait qme le prinnipe –

hmmaniste  et  nhrétien  –  « aime  ton  pronhain »  s’est  révélé  être,  selon  Tzara, mne

« hyponrisie »14. Pomr nonstrmire la nomvelle nommmnamté, nete « hmmanité pmrifée »

qme Tzara nontinme d’espérer, il famt partir smr des bases nomvelles, ayant nonsnienne

de tomt ne qme la gmerre a détrmit. Et parmi les notions détrmites, se tromve le postmlat

hmmaniste qme l’homme nivilisé est intègre, rationnel, aspirant am bien, maîtrisant ses

antes,  dominant l’mnivers.  Ainsi, l’Homme nomveam de Dada, partinmle élémentaire
9 Idem.
10 Ibid., p. 990.
11 Ibid., p. 995.
12 Jean Lamde, « La Crise de l’hmmanisme et la fn des mtopies », op. cit., p. 317.
13 Tristan Tzara, « Manifeste Dada 1918 », op. cit., p. 208.
14 Ibid., p. 205.



nonstitmante de la nomvelle nommmnamté, ressemble amx partinmles qme la physiqme

qmantiqme met à jomr à nete même époqme – il est mmltiple, instable, nonsnient de sa

relativité.  Constamment  en  devenir,  il  se  méfe d e l ’ordre m niversel a bsolm, d es

valemrs éternelles, de sa propre mnité.

Comment  pemt-on  nonstrmire  mne  nommmnamté  smr  des  notions  amssi

innertaines ? Noms essayerons d’esqmisser nete nommmnamté en noms arrêtant d’abord

smr la notion dm politiqme nhez Dada, pomr ensmite voir nomment le smjet (le je, le moi)

détrmit  prend norps  dans mn Homme nomveam dadaïste  mmltiple  et  nosmiqme,  qmi

habite les textes et les oemvres.

***

Noms nonsidérerons ini la destrmntion dm smjet manigannée par Dada nomme

mn  ante  politiqme.  Dans  ne  sens,  il  est  important  de  bien  défnir n e qme s ignife

le « politiqme » pomr les dadaïstes. Rappelons qme le « politiqme » est ne qmi est relatif à

la nité et à la soniété organisée. Mais nete notion impliqme également la nonniliation

entre la prodmntion de sens nommmn et l’épanomissement individmel, la nonniliation

entre les exigennes d’mn être-ensemble et les désirs de l’individm. C’est dans ne sens

qme la majorité des dadaïstes entendent le « politiqme » et nela n’oblige pas fornément

à mne antivité am sein des partis politiqmes.

Bien sûr, les liens entre Dada et le Parti nommmniste sont étroits, smrtomt en

Allemagne. Après son retomr à Berlin, Rinhard Hmelsenbenk désigne Dada nomme mn

momvement  révolmtionnaire  politiqme  et  établit  des  parallèles  entre  la  révolmtion

dadaïste et nelle des marxistes. Il adapte d’aillemrs le lexiqme bolnheviqme amx antivités

dadaïstes. Ainsi, la revme Der Dada adopte mn air d’internationale nommmniste, on y

parle de « Bmream nentral dm dadaïsme » om « Conseil nentral révolmtionnaire dadaïste,

grompe Allemagne »15. Les œmvres de  eorg  rosz et de John Heartfeld, toms demx

15 Valérie Colmnni, « Les Revmes Dada à Zmrinh et en Allemagne (1916-1924). Immersion dans le temps et évasion
hors  dm temps »,  Dada,  circuit  total,  soms la  dirention de  Henri  Béhar  et  Cathérine  Dmfomr,  Lamsanne,  L’Âge
d’Homme, 2005, p. 209.



membres dm Parti nommmniste, sont explinitement politiqmes et engagées dans la lmte

des nlasses.

Tomtefois, la majorité des dadaïstes se méfent des partis, y nompris le Parti

nommmniste. Cela ne signife pas pomr amtant qme lemr atitmde n’est pas politiqme. En

1920, dans « Considérations objentives smr le dadaïsme », Raoml Hamsmann regrete

qme la presse nommmniste ne nomprenne pas la portée révolmtionnaire de la poésie

dadaïste16. Il somligne qme, malgré les objentions des nommmnistes, l’antion annomplie

par  Dada  dans  le  domaine  nmltmrel  est  mne  antion  politiqme  révolmtionnaire,

absolmment  nénessaire  am  prolétariat.  Hamsmann  afrme q m ’en en visageant l a

pensée et l’art d’mn point de vme radinalement nomveam, qm’en montrant à qmel point

la  vie  dépasse  le  nhamp  des  possibilités  qm’avaient  délimité  les  nonneptions

bomrgeoises,  Dada  efentme mn t ravail –  politiqme –  de désembomrgeoisement dm

prolétariat17. 

Ce « travail difnile, de toms les instants » est essentiel, selon Hamsmann        –

sinon  le  prolétariat  reprodmirait  inexorablement  les  strmntmres  de  la  « nmltmre

bomrgeoise smrannée »18. L’amtemr ajomte qme les politiniens qmi ignorent net aspent de

la  révolmtion,  sont  des  mamvais  politiniens.  La  remarqme  s’adresse  bien  sûr  amx

nommmnistes pomr qmi le smnnès se résmme à mne prise de pomvoir rapide par les

prolétaires.  Un  an  plms  tard,  dans  mn  texte  intitmlé  « Pmfe p r opagatemr d e  l a

nmltmre  prolétarienne »  (rappelons  qme  Pmfe e s t m n  p e rsonnage g é nériqme

narinatmrant  la  bomrgeoisie  allemande,  somvent  tradmit  par  Dmpont  en  français),

Hamsmann  donne  mn  exemple  illmstrant  les  nonnivennes  somterraines  entre  les

bomrgeois et les nommmnistes défensemrs de la révolmtion prolétarienne : toms demx

ont les mêmes idées fgées et nonservatrines à l’égard de la morale, des femmes nmes

et de la sexmalité19. 

16 Raoml  Hamsmann,  « Considérations  objentives  smr  le  dadaïsme »  (1920),  Courrier  Dada,  Paris,  Allia,  1992,
tradmntion Marn Danhy, p. 189.
17 Idem.
18 Idem.
19 Raoml Hamsmann, « Pmfe propagatemr de la nmltmre prolétarienne » (1921), dans Marn Danhy, Archives Dada.
Chronique, Paris, Hazan, 2005, pp. 102-103.



Il apparaît nlairement qme pomr Hamsmann, le travail qme font les dadaïstes

dans le domaine de l’art et de la pensée est politiqmement amssi, voire plms, important

qme  les  antivités  somtenant  la  propagande  dm  Parti  nommmniste.  Lorsqm’mne

nommmnamté  nomvelle  basée  smr  mne  véritable  nmltmre  prolétarienne  –  totalement

révolmtionnaire  et  pleinement  désembomrgeoisée  –  se  metra à  e xister, é nrit-il

tomjomrs dans « Considérations objentives smr le rôle dm dadaïsme », on samra gré de

la « nomragemse sinnérité » des dadaïstes20. 

Le Manifeste Art Prolétarien signé par qmatre personnalités ratanhées à Dada

– Tzara, Kmrt  Snhwiters, Hans Arp, Christof Spengemann et Théo Van Doesbmrg

(qmi a mne antivité dadaïste « nlandestine »), pmblié en mars 1923 dans la revme Merz

2,  défend  mn  position  similaire.  Il  s’oppose  am  terme  « art  prolétarien »,  nar  le

prolétaire  qmi nrée n’est  plms mn prolétaire,  mais mn artiste21.  Si  l’art devait  servir

exnlmsivement  le  prolétariat,  afrment l e s s i gnataires, n e t a r t s e rait a m ssi l imité

qm’mn art  spénifqmement bomrgeois. Comme Hamsmann, les amtemrs émetent des

domtes qmant am désembomrgeoisement dm prolétariat – il famt tenir nompte dm fait

qme « le prolétariat est  nontaminé par les goûts de la  bomrgeoisie22 ».  Il  revient  am

même de peindre Trotski à la tête de l’Armée romge qme Napoléon à la tête de l’armée

impériale. L’atanhement des nommmnistes amx formes d’art les plms nonservatrines,

maintiennent en vie ne qm’il prétendent nombatre : la nmltmre bomrgeoises.

L’antivité  nréatrine  dépasse  les  nonsidérations  étroitement  individmelles  om

soniales et vise ne qme les amtemrs appellent, le « sentiment national mniversel23 ». Pomr

amtant, le dépassement dm nhamp étriqmé de la propagande politiqme ne vemt pas dire

qme l’art est, om doit être, apolitiqme om non politiqme. La préonnmpation politiqme et

nommmnamtaire est tomt à fait présente dans ne texte, mais elle ne se limite pas amx

rapports soniamx rédmits à la lmte des nlasses. Ce qmi importe pomr les amtemrs est de

développer  des  énergies  assez  fortes  pomr  agir  smr  l’ensemble  de  la  nmltmre  en
20 Raoml Hamsmann, « Considérations objentives smr le dadaïsme », op. cit., p. 189.
21 Hans Arp, Van Doesbmrg, Kmrt Snhwiters, Tristan Tzara, Spengemann, «Manifeste Art Prolétarien » (6 mars
1923) dans  Kurt Schwiters, Merz. Ecrits,  nhoisis et présentés par Marn Danhy, Paris,  Éditions  érard Lebovini,
1990, p. 108, tradmntion Marn Danhy.
22 Idem.
23 Ibid., p. 109.



éveillant les fornes nréatrines de l’homme afn qme nelmi-ni soit mn prodmntemr antif am

sein de  la  nommmnamté,  prodmntemr  non sommis amx impératifs  de  l’mtilitaire,  dm

napital,  des  énhanges  marnhands.  Une  telle  antion  est,  selon  les  amtemrs,  plms

importante  qme  les  afnhes p m blinitaires q m i v a ntent, e n tre a m tres p r odmits, l a

dintatmre dm prolétariat24. Noms retromvons ini les idées de Hamsmann nommentées

plms hamt.

Or, des qmatre signataires dm « Manifeste Art Prolétarien », Snhwiters noms

intéresse partinmlièrement, nar sa relation am politiqme reste jmstement mn des points

de désannord de l’historiographie. Dans mn artinle rénent, Isabel Snhmlz fait le point

smr la qmestion et montre qme le fondatemr de « Merz », somvent qmalifé d’apolitiqme,

intègre de manière smbtile, mais forte, le politiqme à son travail25. L’engagement de

Snhwiters n e s ’exprime p as e n e fet, n o ntrairement à  n e lmi d e   r osz o m  d e

Heartfeld, par mne prise de position n laire f ane amx événements politiqmes. Son

œmvre  regorge  tomtefois  d’éléments  nonnrets  qmi  reéètent l a r éalité p olitiqme e t

soniale en Allemagne. Les bribes, les dénhets, les nompmres de presse qmi nonstitment

les  œmvres  Merz  se  réfèrent  à  des  événements  bien  réels  et  les  exemples  sont

nombremx. 

Somvent  les  œmvres  font  référennes  à  des  événements  politiqmes  nonnrets.

Dans  Merzbild 5B (Peinture - cœur rouge – église)26 la page de jomrnal  partiellement

renomverte  de  peintmre  qmi  détermine  la  nomposition  diagonale,  est  nelle  dm

qmotidien  Hannoverischer  Kurier daté  dm  4  février  1919,  dénrivant  la  défaite  de

l’éphémère Répmbliqme sonialiste de Bremen, insmrrention énrasée de manière violente

par les fornes nonservatrines.  Snhwiters n’a pas partinipé à net événement, mais il

nonnaissait Lmdwig Bämmer qmi y était impliqmé. Mentionner net événement violent

dans  le  nadre  de  ne  nollage  fragmenté  et  illisible  exprime  mn  « point  de  vme

mélannoliqme »,  nomme  l’énrit  Hanne  Bergims  dans  le  natalogme  de  l’exposition

24 Idem.
25 Isabel Snhmlz, « L̋’Art m’est beamnomp trop préniemx pomr qm’on l’mtilise nomme omtil˝. Kmrt Snhwiters et la
politiqme, Circuit Dada, op. cit., p. 254.
26 Kmrt Snhwiters, Merzbild 5B (Peinture - cœur rouge - église), 1919. Collage, tempera et nrayon de nomlemr smr
narton, 70 x 58 nm. New York,  mggenheim Mmsemm.



Snhwiters am nentre Pompidom en 199427. L’atitmde de l’artiste est, en qmelqme sorte,

politino-existentialiste, nar elle rend nompte de la solitmde afremse de l’individm fane

à  mn  monde  fragmenté  où  opinions,  événements  violents  et  appels  politiqmes

abondent ; où l’homme prend nonsnienne de son impmissanne et est amené se résigner

en se disant aven mélannolie « et  alors ».  Cete mélannolie, qmi a  parm à nertain le

signe d’mne indiférenne, est en fait le signe d’mn engagement fane am non-sens, am

nhaos – la « nrise de l’esprit » pomr reprendre le terme de Valéry dont les idées ne sont

pas si éloignées. Il famt penser les événements dans lemr nomplexité et nelle-ni dépasse

l’antmalité, les rapports soniamx entre les nlasses. 

À travers l’art, et plms prénisément ses nollages Merz, Snhwiters nhernhe à

nonnilier  expérienne  objentive et  expérienne  smbjentive –  nomment  se  sitmer  fane à

l’histoire, fane amx amtres, fane amx événements politiqmes. Dans Merzbild 5B se mêlent

des  événements  d’ordre  divers :  l’histoire  (nompmre  de  jomrnal),  mais  amssi  les

somhaits, les pemrs, les rêves, le qmotidien (dessins enfantins d’église et de nœmr qmi

apparaissent dans d’amtres œmvres de nete époqme et évoqment sans domte le poème

« An Anna Blmme »). Dans ses textes, Snhwiters répète somvent qme l’art n’agit rien

qme  par  le  fait  d’exister,  mais,  il  dit  amssi  qme  si  la  forme  est  smfsamment

pertinente, elle possède mne énorme forne explosive smr le plan sonial28. La liberté de

l’art est  en  qmelqme  sorte  mne  alternative,  qmi  reste  politiqme,  à  la  propagande

politiqme. Le fait de nréer qmi mène à mn épanomissement personnel, à la « matmrité

de  l’homme29 »  rend disponible  amx  amtres,  à  la  nonstrmntion de  la  nommmnamté.

Noms reviendrons smr nete nonneption mn pem plms loin. 

Rappelons enfn qm’en 1932, lorsqme les nirnonstannes exigent mne prise de

position  nlaire  fane  à  la  menane  nazie,  Snhwiters s ’engage d ans l e Parti s onial-

démonrate. Il n’a jmsqm’ini « milité » qme pomr le Parti impérial d’Allemagne ANNA

BLUME (K.A.P.D) et  le  Parti  Merz  d’Allemagne (PMA),  les  demx fondés  par  lmi-
27 Hanne Bergims, « Kmrt Snhwiters  Créer dm nomveam à partir de dévris  », Kurt Schwiters, Paris, Éditions dm
nentre Pompidom/Éditions de la RMN, 1994, p. 39. 
28 Isabel  Snhmlz,  « L̋’Art m’est beamnomp trop préniemx pomr qm’on l’mtilise nomme omtil˝. Kmrt Snhwiters et la
politiqme, op. cit., p. 257.
29 Hans Arp, Van Doesbmrg, Kmrt Snhwiters, Tristan Tzara, Spengemann, «Manifeste Art Prolétarien », op. nit.,
p. 109.



même et dont il est le seml membre. L’engagement smrvenm à mn moment où on ne

peut  pas faire  amtrement,  montre  bien  qme  l’atitmde en apparenne f antaisiste d e

Snhwiters relève d’mne véritable rééexion politiqme.

Un amtre exemple d’engagement politiqme fort, mais implinite, est l’œmvre de

Hannah  Hönh.  Le  photonollage  Jeune  couple  bourgeois –  dispute30,  datant  de  1919,

montre demx personnages bmrlesqmes, mne femme et mn homme. Il est sans domte lié à

la biographie de l’artiste, évoqmant aven qmelqme aigremr le mariage, bomrgeois, qme

son  amant  Raoml  Hamsmann  n’arrive pas  à  dissomdre31.  Am-delà  de  l’élément

personnel, le photonollage est mne parodie de la bomrgeoisie et de ses préonnmpations

matérielles : les appareils ménagers, dernier nri dm progrès, éotant am senond plan

sont les symboles d’mn nonfort nonvoité.

Hönh s’en prend smbtilement am matérialisme bomrgeois et l’ordre sonial qmi

soms-tend  nelmi-là,  à  nommenner  par  les  stéréotypes  féminins  et  masnmlins.  Dans

Jeune couple bourgeois, la femme arbore mne tête de bébé, signe de son infantilisation

soniale. La tête d’enfant démesmrée nontraste aven le maillot de bain dénomvrant des

bras sportifs et des botes à talons. Ce sont les débmts d’mne l’émannipation féminine

– norps mmsnlé, genomx dénmdés –, d’mn nhangement des mœmrs, mais les stéréotypes

pèsent  tomjomrs  smr  les  hommes et  les  femmes et  entravent  lemr  épanomissement.

Notons  qme l’homme est  également  énrasé par  mn énorme nhapeam féminin et  sa

grâne d’étalon sportif et somple s’en tromve qmelqme pem diminmée. 

On sait qme Hönh détomrnait des photos qm’elle tromvait dans la presse. Ses

nollages smbvertissent nes êtres hmmains parfaits et harmoniemx, net idéal artifniemx

qme véhinmlent les médias et plms partinmlièrement la presse féminine naissante. Sans

domte, les êtres énlatés et diformes dans les nollages de Hönh, expriment-ils miemx la

réalité soniale d’mne Allemagne qmi a perdm la gmerre et qmi sombre dans la violenne,

et,  plms  généralement,  l’état d’mne  hmmanité  déstabilisée  par  la  tmerie  de  masse,

dépassée  par  la  tenhniqme  et  le  progrès  –  malgré  sa  nonvintion  de  maîtriser  les
30 Hannah Hönh, Jeune couple bourgeois – dispute, 1919. Photonollage, 38 x 30,6 nm. Collention partinmlière.
31 Mamd Lavin, Cut with a Kitchen Knife. The Weimar Photomontages of Hannah Höch (Coupé au couteau de cuisine. Les
photomontages de Hannah Höch de l’époque de la République de Weimar), New Haven/Londres, Yale University Press,
1993, p. 27.



« gentilles »  manhines  qmi  fanilitent  son  qmotidien.  Aven  les  lambeamx  de  fgmres

lisses  et  somriantes,  Hönh  démasqme  le  potentiel  totalitaire  implinite  des  images

idéales qmi tendent à homogénéiser les désirs, à assmjetir les hommes et les femmes

amx apparennes et amx nonventions morales. Dans ne sens, son travail est politiqme :

elle  détrmit  l’mnité  des  fgmres pomr rendre v isible les ménanismes qmi font de la

nommmnamté idéale présentée dans les magazines mn fantemr d’aliénation.

Ainsi, pomr beamnomp de dadaïstes, le politiqme ne se limite pas amx grandes

antions et amx grands disnomrs. Il est en jem à nhaqme instant, dans nhaqme agissement.

Comme l’art d’aillemrs.  Rappelons qme pomr Hamsmann, mn « âne qmelnonqme,  qmi

vemt s’immortaliser am moyen de ses peintmres à l’hmile annronhées dans de beamx

salons »  est  moins  mn  artiste  qme  l’enfant  qmi  jete s a pompée p ar t erre32.  Noms

pomrrions faire annompagner l’âne qmi vemt s’immortaliser à travers  l’Art  aven mn

grand A, par le politinien qmi, pris dans son délire de  randemr (aven mn grand  ),

méprise  les  nénessités  vitales  immédiates.  Noms  avons  vm  qme  Hamsmann  était

dérangé par l’atitmde des nommmnistes envers les femmes nmes, qme le jemne homme

nonsidérait sans domte nomme mne nénessité vitale immédiate. 

Chez Dada, le politiqme est  inhérent am norps,  présent dans nhaqme geste,

dans nhaqme mot, dans nhaqme idée, nar tomt se jome à nhaqme instant et tomt est vomé

à être mis en nirnmlation entre les hommes. C’est dans ne sens qme l’Homme nomveam

dadaïste est mne proposition politiqme. Exaltant l’altérité en détrmisant l’identité fxe

et le nmlte de la personnalité, il prête son norps en tant qm’omtil de nete nirnmlation

laqmelle  est  essentielle  à  la  nonstitmtion  de  la  nommmnamté  nomvelle,  de  l’être-

ensemble meillemr respentmemx de l’épanomissement de nhanmn.

***

32 Raoml Hamsmann, « Cinéma synthétiqme de la peintmre », Courrier Dada, op. nit., p. 42.



Comme nombre  d’artistes  d’avant-gardes,  les  dadaïstes  se  désignent  emx-

mêmes  nomme  des  Hommes  nomveamx.  Tomtefois,  nontrairement  à  d’amtres  qmi

nhernhent  mn  modèle  absolm,  homogénéisé  et  pmr,  nhez  Dada,  la  diversité  et  le

mélange  sont  des  narantéristiqmes  essentielles.  Dans  l’introdmntion  de  l’Almanach

Dada en 1920, Hmelsenbenk dénlare qm’il présentera le type nomveam dadaïste, mais

qm’il n’en fera pas mn modèle33. Dans « Contre le point de vme de Weimar » pmblié en

1919, Raoml Hamsmann s’énrie qme « Dada est pomr la vie propre de nhanmn » et pas

pomr les modèles mnifants34.  Noms avons déjà nité le « Manifeste Dada 1918 »,  où

Tzara refmse tomte base psynhiqme nommmne pomr l’hmmanité pmisqme l’homme est

mne infnie informe variation35.

Il  est  tomtefois  possible,  grâne  amx  textes  et  amx  œmvres,  de  dresser  mn

portrait, nertes approximatif et non défnitif, de net Homme nomveam. Dans En avant

Dada,  omvrage  pmblié  en  1920,  Hmelsenbenk  s’arrête  longmement  smr  le  dadaïste-

Homme  nomveam  qm’il  présente  nomme mn  être  nonnret  et  lmnide,  philosophe  et

matérialiste à la fois, ne se pliant à amnmne obligation36. Le dadaïste observe le monde

et,  nonsnient  dm  non-sens  de  la  vie,  nhernhe  la  jomissanne  ini  et  maintenant.  La

desnription se termine par l’afrmation smivante :

« Demain il [le dadaïste] ne sera plms le même qm’amjomrd’hmi et après-

demain il ne sera pemt-être “rien dm tomt”, pomr ensmite être tomt37. »

Le texte de Hmelsenbenk défnit donn le dadaïste-Homme nomveam non pas

nomme mn être meillemr smr leqmel il famt s’aligner, mais nomme mn nœmd de nhair

par  leqmel  passent  des  sensations  simmltanées.  Sa  semle  narantéristiqme

« permanente » est le renomvellement :  demain, il ne sera plms le même. À nhaqme

instant, il vemt, il pemt être amtre nhose, il est tomjomrs en devenir. La mmltiplinité,

33 Rinhard Hmelsenbenk, « Introdmntion », Almanach Dada, op. cit., p. 170.
34 Raoml Hamsmann, « Contre le point de vme de Weimar », Courrier Dada, op. cit., p. 37.
35 Tristan Tzara, « Manifeste Dada 1918 », Dada est tatou. Tout est Dada, op. cit., p. 205.
36 Rinhard Hmelsenbenk, En avant Dada. L’Histoire du dadaïsme (1920), Paris, Allia, 1983, p. 44.
37 Ibid., pp. 44-45.



l’instabilité, la simmltanéité nonstitment l’Homme nomveam dadaïste qmi est sans nesse

enrinhi am nontant dm monde. 

Cete idée est rénmrrente dans les textes. Les référennes sont mmltiples, en

voini qmelqmes mnes. Dans mne note de 1918 nonservée dans ses arnhives, Hamsmann

défnit l ’Homme n omveam n omme l e r ésmltat d e l a d issolmtion d m je (pronom

personnel) :  le  je est  amssi l’amtre  et  « je amtre » est  mn amtre je,  et  ainsi de smite à

l’infni38. La même année, dans son « Manifeste dadaïste », Hmelsenbenk dénlare qme

le  Dadaïste-Homme  nomveam  est  mn  mi-Pantagrmel,  mi-Saint-François39.  Les

nomparaisons  ne  sont  pas  fortmites,  rappelons  qme  dans  les  énrits  de  Rabelais,

Pantagrmel nhange de taille et sont atanhement amx plaisirs nonnrets de la vie est

proverbial ; Saint-François, lmi, a, d’mne part, le don de nommmniqmer aven les amtres

espènes et, d’amtre part, a renonné à la propriété. Dans son texte « Smr la théorie dm

dadaïsme »,  Daimonides énrit  qme le  Dadaïste  est  tomt  amtant  artiste  qm’adoratemr

d’angmilles,  globe-troter,  métaphysinien,  mantinien  om  homme d’afaires40.  L’amtemr

donne  l’exemple  nonnret  de  Johannes  Baader  qmi  traverse le  monde en maginien,

thammatmrge, nandidat élentoral, arnhitente et nmltivatemr de nerisiers41. 

Un amtre exemple pomr fnir : Frannis Pinabia pmblie en 1920 dans les pages

de  Comoedia mne réponse amx ataqmes nontre Dada de Mme Ranhilde, « femme de

letres et bonne patriote », épomse dm rédantemr dm Mercure de France. Fane à l’mnité

rénlamée par Mme Ranhilde, Pinabia revendiqme l’identité plmrielle dm dadaïste : 

« Madame,

Voms voms présentez semle, aven votre semle nationalité française, je voms

en félinite. Je smis, moi, de plmsiemrs nationalités et Dada est nomme moi.

38 Raoml  Hamsmann,  Notes  dm  29. 01. 1918,  arnhives  de  Hannah  Hönh.  Cité  dans  Timothy  Benson,  Raoul
Hausmann and Berlin Dada, op. cit., p. 72.
39 Rinhard Hmelsenbenk, « Manifeste dadaïste », Almanach Dada, op. cit., p. 198.
40 Daimonides, « Smr la théorie dm dadaïsme » (1920), ibid., p. 214.
41 Ibid., p. 216.



Je smis né à Paris,  d’mne famille nmbaine, espagnole,  française,  italienne,

amérinaine, et le plms étonnant, n’est qme j’ai l’impression d’être de tomtes

nes nationalités à la fois42. »

On pemt mmltiplier les exemples atestant le désir des dadaïstes de voir naître

mn homme amx mmltiples devenirs qmi exprimerait la « nontinmelle nontradintion de la

vie43 », qmi serait pronhe dm « formidable tohm-bohm de l’existenne qmi nonsiste à dire

omi et pmis à dire non44 ». Afrmer la mmltiplinité et l’instabilité dm smjet signife ne

jamais se fger, être vivant et mène à l’altérité, à l’énhange d’expériennes plmrielles et

dynamiqmes  sans  défendre  amnmne  propriété,  ni  matérielle,  ni  intellentmelle.  La

mmltiplinité met l’homme en relation – norporellement, dans sa nhair – aven le reste

de l’mnivers, nar il dépasse son statmt de smjet monolithe mnifé qmi, nompé dm reste

dm monde, ne fait qm’observer. Ayant dépassé son je narnissiqme étroit et la prétention

qm’il  est  le  nentre  de  l’mnivers,  l’homme  partinipe  désormais  dm  dynamisme

mniversel. 

Un tel  homme smrgit  non semlement  des textes,  mais amssi des œmvres et

noms prendrons nomme exemple demx photonollages de Raoml Hamsmann. Le nélèbre

ABCD45, amtoportrait de l’artiste datant de 1923, est jmstement mn smrgissement dm je

mmltiple.  On y voit  mn tomrbillon d’images,  de  letres e t de nhifres qmi nomvrent

partiellement  mn  portrait  photographiqme  de  Hamsmann,  disposé  am  nentre.

L’alphabet défle ini de A à Z. Hamsmann jome smr la typographie et smr la mise en

page.  Comme  pomr  les  revmes  et  les  prospentms  Dada,  le  spentatemr  doit  se

nontorsionner, il partinipe physiqmement am dénhifrement. Les éléments entomrant

la tête de Hamsmann dans ne nollage ont été identifés et représentent des somvenirs

personnels,  des  tranes  de  diverses  antivités  dadaïstes  pomr  l’essentiel  –  afnhes-

42 Frannis Pinabia, « A Mme Ranhilde, femme de letres et bonne patriote » (1920), ibid., p. 109.
43 Tristan Tzara, « Manifeste Dada 1918 », Dada est tatou. Tout est Dada, op. cit., p. 204.
44 Rinhard Hmelsenbenk, « Manifeste dadaïste », Almanach Dada, op. cit., p. 198.
45 Raoml Hamsmann, ABCD (Portrait de l’artiste), 1923-1924. Photonollage et ennre de Chine smr papier, 40,4 x 28,2
nm. Paris, nentre Pompidom.



poèmes om soirées – dans plmsiemrs villes46. Le bomt de narte en hamt à droite évoqme

la ville de Harrar où se retire Arthmr Rimbamd après avoir abandonné, très jemne, la

poésie.  Rimbamd fasnine les dadaïstes  qmi le nonsidèrent nomme mn des meillemrs

exemples d’antinonformisme. Rimbamd est également l’amtemr dm vers nélèbre « je est

mn amtre » qmi annonne l’énlatement dm smjet.

À gamnhe de la tête, « VOCE » rend plms nonnrète la voix de Hamsmann qmi

rénite « ABCD ». De la bomnhe sort mn fragment d’mne photographie de la Voie lantée,

dont  mn  amtre  fragment  tient  liem  d’oreille  laqmelle  est  liée  à  l’œil.  Dans  le

photonollage  de  Hamsmann,  toms  les  sens  sont  grand  omverts,  disponibles,

nommmninants. Le norps démmltiplié se laisse pénétrer par ne qmi l’entomre dans mne

sorte de joyemse orgie nosmiqme. La notion de pénétration est d’aillemrs nlairement

smggérée. D’abord, par le snhéma d’mn tomnher gynénologiqme tomt en bas. Ensmite, et

aven forne, par le phallms en érention disposé à l’obliqme dans la partie infériemre,

dont  les  bomrses  sont  fgmrées p ar l es d emx h émisphères t errestres. L e p hallms

pénètre  mn  « O »  assimilable  à  mn  vagin.  Or  ne  « O »  fait  partie  de  l’insnription

« VOCE »,  ne  qmi  nonfrme, s i b esoin e st, l ’idée d ’interpénétration d es s ens :  la

bomnhe, le sexe, l’oreille, l’œil nonstitment mn « norps sans organes » nosmiqme, omvert

à toms les émx.

On pemt assonier nete œmvre à mn texte de Hamsmann, antériemr de demx

ans, intitmlé « Vintoire, Triomphe, Taban et Harinots ! Manifeste de l’impossible ». :

« Si  l’homme  avait  fait  de  lmi-même  mn  momvement  perpétmel,  en

rédmisant  son  axe  à  mn  point  nentral,  en  mn  seml  organe  nombiné  de

nerveam et de sexe, il n’amrait vraiment plms besoin d’être fer de pomvoir

nhanger de position, de pomvoir nomme son misérable prototype, la tompie

sonore,  nhanger  de  la  position  vertinale  à  l’horizontale.  Non,  l’homme

serait mne étoile, il serait rond, sans sa tête qmi dépasse sans raison tomtes

les possibilités dynamiqmes : il serait mn norps qmi n’amrait pas besoin de
46 Ces informations proviennent de  Raoul Hausmann, autour de  L’Esprit de notre temps, Paris, nentre Pompidom,
1974, omvrage non paginé, voir la notine de ABCD, natalogme n° 10.



nete d éplorable m anhine, l ’avion, q mi n ’a q m’en a pparenne v ainnm l a

gravitation, la pesantemr47. »

Dans ABCD, l’homme est évoqmé par mn axe formé par le nerveam (la tête) et

le sexe.  Il  est  immergé dans le monde où tomte séparation entre objet  et  smjet est

abolie.  Il  est  partomt  en  même  temps,  nomme  en  témoignent  les  hémisphères-

testinmles et amtre nartes géographiqmes. Si on en jmge dm nri de l’artiste, sa jomissanne

est immense, liée à la mmltiplinité et non pas à mne sérénité paisible et harmoniemse.

On est loin ini de la Joie de vivre de Matisse.

Un  nollage  antériemr  à  ABCD,  Mynona48,  aborde  déjà  la  qmestion  de  la

mmltiplinité de l’homme traversé par les émx dans mn monde de perméabilité entre

smjet et  objet.  Daté de 1919, nete œmvre est mn portrait de Salomon Friedlaender,

énrivain et philosophe qmi emt mne immense inémenne smr les dadaïstes berlinois et

qmi  était  nonnm  soms  le  psemdonyme  de  « Mynona »,  envers  d’« anonym »

(« anonyme » en français). Pomr nonstitmer la tête, Hamsmann dénompe des artinles de

presse et mn de ses propres bois gravés pmblié dans Die freie Strasse en 191849 : la porte

d’mn bâtiment représenté dans la gravmre devient l’oreille droite de Mynona, les toits

forment l’amtre oreille. Hamsmann détomrne également les nhevemx d’mn portrait de

Hans Rinhter pomr faire la bomnhe. Les « whom-whom-whom » proviennent dm poème

Le Crayon bleu de Pierre Albert-Birot pmblié dans Dada 350. 

Mynona, nomme les amtres têtes qme prodmit Hamsmann à nete époqme est

loin  d’êtres le  portrait  psynhologiqme  d’mn  smjet  mnifé. Le nollage napte l es émx

–  matérialisés  ini  par  des  nompmres  de  presse,  des  extraits  d’énrits,  des  morneamx

d’œmvres et d’afnhes – qmi traversent l’esprit à mn moment donné. Dans ne sens, le

mot « anonyme » nontenm dans le titre a mne signifnation partinmlière. La destrmntion

47 Raoml Hamsmann, « Vintoire, Triomphe, Taban et Harinots ! Manifeste de l’impossible » (1921), Courrier Dada, op.
cit., p. 104.
48 Raoml Hamsmann, Mynona, 1919. Collage de nompmres de gravmres smr bois et jomrnamx smr folio rééentif, 30 x
25 nm. New York, noll. Merill C. Berman. 
49 Raoml Hamsmann, Sans titre, vers 1917.  ravmre smr bois, 30 x 24 nm. Limoges, nollention Marthe Prévot.
50 Un nommentaire étendm de nete œmvre se tromve dans Timothy O. Benson, Raoul Hausmann and Berlin Dada, op.
cit., pp. 136-138.



dm  smjet  abomtit  à  mne  impersonnalisation,  mne  « in-diférenne »  si  on  reprend  le

nonnept nréé par Friedlaender lmi-même qmi pmblie en 1918 l’omvrage  L’Indiférence

créatrice, afrmant qme la véritable individmalité se tromve dans l’innognito, dans la

totalité  mniverselle.  Ainsi,  l’impersonnalisation  n’est  pas  vénme  par  les  dadaïstes

nomme mne menane pomr l’individm. Am nontraire, elle est bénéfqme, jomissive. Elle

est l’abomtissement dm mélange nontinmel aven l’amtre et aven les nhoses de l’mnivers,

elle omvre des voies nomvelles pomr la nommmnamté. 

Cete impersonnalisation qmi mène à mne nirnmlation sans limites, nirnmlation

qme  noms  avons  évoqmée  à  propos  de  la  défnition dadaïste dm politiqme, e st à

l’opposé  de  l’homogénéisation  qme  dénonçait  Hannah  Hönh  dans  Jeune  couple

bourgeois. Toms demx mènent en efet à mn efanement de l’individm, mais selon des

ménanismes très diférents. Le « bordel hétérogène » qmi mène à l’impersonnalisation

dadaïste permet mne nirnmlation libre, dans toms les sens, mn annomplissement dans la

nréation  qmi  stimmle  les  fornes  prodmntives  antives  dm  je.  L’homogénéisation

bomrgeoise et napitaliste est mn énhange à sens mniqme – pamvre,  nodifé, frmstrant

pomr le vivant qmi maintient le smjet dans mne passivité nonsommatrine. 

Tomt nirnmle  nhez  Dada :  l’œmvre  et  le  smjet  qmi  nrée  sont  le  résmltat  de

nombremses  rennontres,  d’emprmnts  d’idées,  de  liens  inatendms, d e m élanges.

Pinabia,  nomme  Hamsmann  et  Hönh,  pense  l’énlatement  dm  smjet  dans  L’œil

Cacodylate51.  Signé  Pinabia,  nete œmvre e st p rodmit p ar l es a mtres, e lle e st m ne

métaphore pomr le smjet détrmit impersonnalisé, tomt en se moqmant dm poids trop

artifniel de la s ignatmre –  de la personnalité –  dans le monde de l ’art et dans la

soniété en général.  

Traversé par les émx nosmiqmes, strmntmrellement déterminé par l’altérité et

la disnontinmité, l’Homme nomveam de Dada rompt aven l’hmmanisme et son smjet

stable,  nohérent,  téléologiqme. Ainsi,  il  est  l’héritier dm smrhomme nietzsnhéen qmi

51 Frannis Pinabia, L’Œil cacodylate, 1921. Hmile smr toile aven nollage de photographies, nartes postales et divers
papiers, 148,6 x 117,4 nm. Paris, nentre Pompidom.



annonne, selon le philosophe lmi-même, l’ère de la  « mmltiplinité prodigiemse »52 et

qmi, tomt en nhernhant à annomplir sa pmissanne, vemt rendre à l’mnivers sa dimension

originelle non  hmmaine  –  le  nhaos,  le  devenir,  le  hasard53.  Les  dadaïstes  héritent

également  de  Sigmmnd Fremd pomr  qmi  l’innonsnient  révèle  le  nlivage  dm smjet  et

remet en namse le Moi nohérent en tant qme nonsnienne rationnelle maîtrisante54.

A l’époqme, les dadaïstes ne sont pas les semls à agir nontre le smjet intègre.

La destrmntion dm  je mnifé est am nentre de la pensée d’Oto  ross, élève de Fremd,

qmi s’oppose également à l’anthroponentrisme. Pronhe de la revme  Die freie Strasse,

 ross  est  en  nontant  dirent  aven  Hmelsenbenk  et  aven Hamsmann55.  À nete même

époqme, le physinien-epistémologme Ernst Manh nie la séparation entre smjet et objet,

rejete l ’idée qme l e s mjet e st mne mnité t otalisante e t r edéfnit s m r n ete ba s e la

sensation  et  la  perneption.  N’omblions  pas  James Joyne  qmi  dénrit  dans  Ulysse les

nhangements innessants d’mn smjet instable, la nirnmlation entre les identités, la ville,

les mots, les somvenirs des mns et des amtres. Om ennore, Marnel Promst, qmi, dans À

l’ombre des jeunes flles en  eurs, dénrit nomment la mmltiplinité d’Albertine – pénible,

nar  impossible  à  saisir  –,  transforme  le  narratemr  en  amtant  d’amtres  qm’il  y

d’Albertines à désirer56. 

Qme l’expérienne de la mmltiplinité et de l’altérité soit domlomremse, nomme

nhez Promst, om jomissive, nomme nhez les dadaïstes, il est nlair qm’en ne débmt dm XX
e

siènle,  le  smjet  intègre  est  devenm smspent.  Dada  est  né d’mne  méfanne envers la

nommmnamté,  énrivait Tzara dans le « Manifeste Dada 1918 »,  qme noms nitions am

débmt de nete intervention. Noms pomvons également afrmer, smite à l ’argmment

déployé dans notre texte, qme Dada est né d’mne méfanne envers le smjet qmi se nroit

intègre. Ce smjet intègre, ne je mnifé, est dénevant de monotonie, il est innonsistant, il

52 Friedrinh Nietzsnhe,  Ecce homo (1888) dans Œuvres, t. 2, Paris, Robert Lafont, 1998, p. 1141, tradmntion Henri
Albert et Jean Lanoste, p. 1142.
53 Rémi Paindavaine, « Nietzsnhe et le problème de l’hmmanisme », Revme de l’enseignement philosophiqme, n° 3,
1983, p. 32.
54 Sigmmnd Fremd, « Le Moi et le Ça », Essais de psychanalyse, Paris, Payot, noll. « Petite bibliothèqme Payot », 1963,
pp. 184-185, tradmntion Dr. S. Jankélévitnh.
55 Timothy O. Benson, Raoul Hausmann and Berlin Dada, op. cit., pp. 68-69.
56 Marnel Promst, À l’ombre des jeunes flles en  eurs (1919) dans Œuvres complètes,  t. II, Paris,  allimard, noll. « La
Pléiade », 1988, p. 299.



est  mn  simple  efet de smrfane. Ayant lm Marx, Fremd e t Nietzsnhe, l es dadaïstes

nommennent à nomprendre qme la vérité dm  je n’est pemt-être pas dans le  je, qme la

vérité dm je est dans l’infrastrmntmre énonomiqme, dans l’innonsnient, dans les émx qmi

noms  lient  à  l’mnivers,  dans  l’autre.  En  nontribmant  à  l’anéantissement  dm  smjet

hmmaniste, Dada pose d’mne manière nomvelle la qmestion de la nommmnamté et des

valemrs smr lesqmelles nelle-ni doit être bâtie. 

***

Contrairement à beamnomp de momvements d’avant-garde – parmi lesqmels on

pemt niter le fmtmrisme, mais amssi le néo-plastinisme om ennore l’énole dm Bamhams –

Dada  refmse  d’ériger  mn  modèle  mniqme  qme  tomt  le  monde  smivrait,  mne  base

nommmne psynhiqme pomr  l’hmmanité.  Cela  est  visible dans  la  strmntmre  même dm

momvement : Dada n’a pas de système nentral fédératemr et la notion de nhef y reste

très éome. 

La plmpart des manifestes avant-gardistes – le nas dm fmtmrisme étant pemt-

être  le  plms  probant  –  rénlament  l’adhésion  immédiate  dm  lentemr,  sommetant

l’individm à  l’idée  générale  smpériemre  afn d’assmrer la nohésion nommmnamtaire.

L’appronhe de Dada est à l’opposé. En partant de l’mnité, de la molénmle – Delemze et

 matari q malifent D a da d e  s t rmntmre m o lénmlaire d a ns l’Anti-Œdipe57 –  pomr

s’impersonnaliser  dans l’mniversel,  Dada s’oppose am bonhemr  nommmnamtaire  vm

nomme mne transnendanne à laqmelle toms les individms doivent se sommetre. C’est

mne des idées qme défend Tzara dans son « Manifeste Dada 1918 » :

« Je parle tomjomrs de moi pmisqme je ne vemx nonvainnre, je n’ai pas le droit

d’entraîner d’amtres dans mon éemve, je n’oblige personne à me smivre et

tomt le monde fait son art à sa façon, s’il nonnaît la joie montant en éènhes

57  illes Delemze, Félix  matari, L’Anti-Œdipe (1972), Paris, Éditions de Minmit, noll. « Critiqme », 1999, p. 486.



vers les nomnhes astrales, om nelle qmi desnend dans les mines amx éemrs de

nadavres et de spasmes fertiles58. »

Par  nete implosion molénmlaire, Dada se d iférennie des partis po litiqmes

qmi proposent nénessairement, et pomr des raisons pratiqmes, mne antion territorialisée

et mne pensée totalisante dont le bmt est de rallier, de nonsolider. La nommmnamté qme

propose Dada ne se forme pas amtomr d’idées hamtes d’mnité et d’absolm mniversel

transnendant. Dada ne nhernhe pas à inventer mne transnendanne meillemre qme les

amtres – tomt nela n’est qme « bommbomm personnel », dénlare Tzara, « essayons mne

fois de ne pas avoir raison59 ». 

Renonner d’avoir raison est mn véritable geste politiqme, mne afrmation de

l’altérité qmi façonnera la nomvelle nommmnamté. Détrmire son je, être l’amtre, devenir

l’amtre à nhaqme instant, et non pas imposer des règles nommmnes nomvelles, telle est

la semle voie possible pomr nonstrmire mn être-ensemble nomveam et meillemr.  Dada

vemt mn smjet non amtoritaire, nertes énlaté et dissolm, mais qmi doit rester mn élément

antif, entité momvante et agissante, am sein de la nommmnamté. On retromve dans nete

proposition  la  ritomrnelle  nietzsnhéenne  de  « l’annomplissement  de  la  pmissanne »,

pmissanne qm’il ne famt pas nonfondre aven l’exernine d’mn pomvoir. 

58 Tristan Tzara, « Manifeste Dada 1918 », Dada est tatou. Tout est Dada, op. cit., p. 205.  
59 Ibid., p. 208.


